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Q：可以簡單講解一下是次創作過程和計劃嗎？ 
A：是次創作由視察活動場地和社區考察開始，今次我選擇最近沙瀝角落的多石村和沙

角進行考查。多石村名字的由來是它背靠的山罔，因山上很多巨石嶙峋，稱為「石磊

山」，而該村亦因此以「多石」為村名。 

沙角邨於 1980 年落成，位於沙田城河東沙田圍的填海地上，人口眾多，但漫步其中，

感覺十分寧靜。房屋署於 2011 年在邨內進行園景改善工程，，興建主題的花園，總共

栽種了約 2,500 多棵不同品種的植物，確實美化屋邨環境之餘，又為沙角邨居民提供多

個理想的休憩場地。 
我感覺這些共公空間十分適合居民聯誼和進行社區活動之用。建築群區內有三個很觸

目的冬菇亭 ，另外也有三四個小型的特式涼亭。所以我今次創作的元素是會包括沙、

石、亭子等，用以象徵地方特點，歷史發展和個人對滄海桑田與世事變化的感受。 

 
Q：你對這一區有什麼感覺？又有什麼發現？ 
A：我走訪過這一區，發現沙角村那邊是比較熱鬧的，很多不同階層的居民一起聚居和

生活，相對熱鬧。然後我再往沙瀝角落方向，多石村這邊... 相對住戶比較少，感覺聯

繫較難一點，特別是戶與戶間的交流... 因此，在溝通與推廣上，還是向沙角村會比較

易。 

另外還有就是我們後面的麥當勞之家，它就是全港第一個可讓病患兒童提供暫住服務

的機構，假若我們籌辦一些社區活動是提倡關愛精神，相信也可以是聯繫社區各階層

的其中一個好方向，能讓整個社區對待小朋友的關愛和教育等問题等，更加注重和發

展。 
 
Q：為什麼會想以木工為是次創作媒介? 木工其實又可以做些什麼？ 

A：透過木工創作，維修... 其實可以聯繫人與人的關係，而社區也確切地有一定的需

要，所以我想以木工作為切入點，吸引社區各階層的人士參與。  
今次永續藝術師友計劃之木工手藝與雕塑創作工作坊是分兩個部份：： 

第一部（木工手藝），為期八堂，每節二至三小時。 

1. 透過整修舊家具的實例，了解傳統榫卯構件等技術 

2. 手工具與機器的使用方法和安全守則 

3. 為社區提供維修木家具的服務（可惜今年在疫情下，未能實踐。） 

第二部份（雕塑創作），完成第一部份的學員可繼續參加，並協助藝術家完成創作。 

1. 製定雕塑與環境關係的創作概念 

2. 回收木料處理和雕塑製作過程 

3. 參與作品户外安裝和佈展工作 

 

Q：為什麼會想從工藝著手創作？ 
A：從這幾年的經驗之中，近年一些手作體驗課程或傳統工作坊都十分流行，吸引着各

階層的人士參與，我相信原因是手作的温度，確是可和暖身心的；另一個原因則是前

人在一門工藝裏所花心血和功夫，全是智慧的記錄，這種匠人精神的理念，確需保持

下去。我是一位木工愛好者和藝術講師，當然有責任推動工藝承傳與永續藝術這兩個

概念，而我也相信兩者的關係是連接的，並且相互緊扣，進而成為不同發展的可能。 
宏觀的角度、技術發展和創造力的培養，促進持續成長的能力，這就是我一向教學的

理念。假如你對工藝與藝術都感興趣，也願意參加社區活動和藝術展覽，那就歡迎你

參加這個體驗活動。 

 



 

Q：社區藝術對你有什麼啟發？ 
A：其實我之前都有做一些公共藝術，但工作的模式卻不是如此直接和群眾接觸。無論

是政府企劃，一些大型雕塑裝置，這都是一種單純個人想法的呈現，與社群沒有正面

接觸，也未有機會與他們建立感情的關連。 

所以這次的創作計劃是希望多與社區和大眾建立更多的關聯，然後才做出作品。對比

自己以往作品，希望今次能夠加點互動的元素，開放藝術創作的過程，讓地方的人士

可以參與，讓他們欣賞，我想才是重要的。 

 
Q：你認為社區藝術的性質是什麼？可以多說一下跟你那份作品的關係嗎？ 
A：社區藝術，它必須要受社區大眾歡迎，或能是公開的讓大眾參與，也許這樣才能使

它變得更有意義。 

作品內容以地區特質和歷史背境為本，加上個人的觸感，是今次創作的初衷。在現階

段中，我一直都思考木亭的結構裝置，它可以是一個特定的空間，從西方維度的概念

到東方的宇宙觀念（上下四方與古住今來）的表達，思考着歷史時空和人事等的變

化。 

是次展覽以「永續」為题，這概念與可持續性，皆是在探討環境、社會和經濟三個方

面之中，資源開發、投資方向、技術發展和制度變革等等，如何滿足人類的需求與未

來發展之同時，又保持環境平衡與和諧的方法和系統。 
此外可持續性，也可以是一種想法、一種生活方式；一種把過去、現在及未成聯繫起

來，思考成長和變化的取向。所以我也把是次的創作機會，視為個人藝術可持續成長

的新方向。 
 
 
Q：會有什麼創作構思？計劃可能性又如何？ 

A：作品構思分三點 

1.作品會以當地過往的歷史發展和現時社區環境為主題，嘗試記錄地區特質，利用作品

表達個人的觀察，藉以協助社區人土進行展覽等之交流活動。 

2.開放式的裝置，能讓大眾參與其中，這種創作手法也有別於我過住的創作模式。 

3.延續過往的創作，像東方的順應自然的態度，實在是對無窮與多樣性的追尋。 

 

一些可行方法，其中是玩泥沙，製作有一個沙漏的裝置... 觀眾可以走進去，再作出一些

參與的行為，把整件事，人與人，人與裝置連結在一起。 

效果方面, 我並不想太刻意計算，造型方面也是隨公眾的參與度而改變。 

另一方法是，可能亭子內會有很多不同的箱子，隨意擺放，這是代表著歷史衍生的機

遇和偶發性，不是刻意製造，而是因緣際會而出現的。 

箱子內的東西可能會由觀眾或學員製作，現在未能知道是什麼！但我們這群人，在這

個時刻，做了些東西，就成就了這件作品。 

  

 
Q：作品的隨機性與這一區有關係嗎？ 
A：在看這區歷史的時候，我們發現都是填海而來的，之前時漁塘，過去多石村屬沿海

村落，以養殖淡水魚為主，後因英政府發展沙田新市鎮，沿岸的地理特徵消失．取而

代之是現在村前面對着的沙瀝公路、沙瀝角落、沙田圍路和威爾斯親王醫院，與繁囂

的城市其實只是一街之隔，這些就是因緣際會而成的例子。 
  
 
Q：在搜集資料，或與社區交流時，有什麼特別的發現？ 



A：我沒有既定的想法，因為大家都有不同的故事，在接觸他們和探訪社區的時候，我

大都以聆聽者的身份式去交流，並且尊重他們的生活習慣和想法... 總不能勉強他們跟隨

我們的計劃，所以先考慮社區不同的需要，再修訂調較合適的方案，這樣才可令計劃

擴展得更深和更遠。 

  

 
Q：知道你想成立一個「傢俬維修木工隊」，當中有著什麼想法嗎？ 
A：其實也很難非常確切地鋪陳... 我心目中的情況是，我們先要聯絡社區，要知道社區

的需求有多大，譬如我想要維修傢俬，社區中每天究竟有多少數量？十張？一百張？

當有這些真實的數據後，才可以考慮所需的人力物力，招收多少學員參與這計劃等。

所以目前為止，首要了解社群需要，才可斷定下一步的行動。 

  
Q：對於「木工隊」，你有否時間性上的考慮？或有什麼願景？ 
A：我希望可以將今年的木工隊計劃再伸延，「木工隊員的訓練」其實需要更多一些時

間，另外必須要累積一定的組員人數...多培育人才，才可惠及更多受眾。 

帶動整個社區互助風氣，更需要一個更長遠的計劃。木工隊的功能是服務街坊，為社

區工作，所以需要一定的資金去補助和支持，才可以有持續發展的可能。 
  
Q：「木工隊」現在面對的困難是什麼？ 
A：其中一點是參與者的投入程度，有些參與者要進修讀書，有些平日要上班，只有周

六日，甚至有學員很喜歡這個工藝，但卻不想只修傢具。 

另一點是鍛練時間，現在我們只有 8 堂，每堂 3 小時合共 24 小時，上課時間確實不足

讓學員的技術變得更成熟。 
  
Q：你怎樣定義自己的角色？藝術家，藝術老師？木匠？ 
A：我不是木匠，我是一位美術老師，也是一位藝術家。 

倘若你問我為什麼想做一個木工隊，我目的是希望和大家分享這幾年自己在學習木工

上的經驗，雖然自已不是擁有幾十年經驗的大師傅，但將經驗分享，討論所見所聞，

拉近人與人的關係，也算是教師的專業啊。 

還有「木工隊」所需要的技術其實不需太多，製造傢俬與修理傢俬是有所不同的，後

者 不 需 要 從 開 料 等 由 零 開 始 ... 工 具 也 簡 單 一 點 。 

另外個人藝術創作方面，近年我時常利用多種媒介進行創作，多以探索個人經驗、文

化觀念、以致社會與環境的種種變化為創作主題，因此在社區藝術的課題上，也是自

己十分感興趣的發展。 

 

Q：在了解社群，或是關顧弱勢時，我們有什麼要注意？ 
A：當然在溝通和了解社區之後，面對地方缺少甚麼資源與所需要的協助等各方面去考

量，我們才能計劃如何提供相關的服務給予大眾。 

幫助社區中的弱勢社群，自然也是首要的方向。例如現在社區中的一些照顧病童的機

構，我們可協助他們做一些宣傳活動，但首要不可防礙院舍工作和打擾病童，為他們

帶來任何的不便。我自己曾經住院，明白患病小孩子的苦況，所以最好方法是令大眾

更了解他們的工作範圍和性質，病童的康復過程所需的照顧等等，相信這樣是可以提

升整個社區對於「關愛」的意識。 

 
 


